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Resumen

Dice Eulalia Bosch en su libro Un lugar llamado escuela (2009) que: “Un espacio
puede convertirse en un lugar en cuestion de segundos o con el paso de los afios. La piedra
angular estd en habitarlo” (p. 118). Es la calidad (y no la cantidad) del tiempo vivido en un
espacio genérico lo que le da significacion, lo que lo convierte en un lugar particular y
singular; los lugares, al contrario de los espacios, estan ligados a nuestras experiencias
vitales, a nuestra historia y a nuestro imaginario. La escuela es simultaneamente, un espacio y
una de las mayores fuentes de lugares que uno pueda imaginar. Ahora bien, la escuela es
también el nombre de todas las relaciones de aprendizaje y convivencia que se dan en su vida
cotidiana. Hablar de la escuela como lugar, es hablar de una escuela generadora tanto de
lugares compartidos como de otros pura y exclusivamente personales, dice Bosch (2009) “los
lugares de la ficcidn, los lugares del conocimiento, los lugares del miedo y de los secretos, los
infinitos lugares de la imaginacién...” (p. 119). En estos lugares que la escuela genera, ;Qué
lugar ocupa el arte, si lo ocupa, en ella? ;Hay lugar para el arte, para vivenciar experiencias

estéticas en la escuela? ain més ¢Hay tiempo destinado ello?
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El arte en la escuela: dialogos, puentes

Dice Eulélia Bosch en su libro Un lugar llamado escuela (2009) que: “Un espacio
puede convertirse en un lugar en cuestion de segundos o con el paso de los afios. La piedra
angular esta en habitarlo” (p. 118). Es la calidad (y no la cantidad) del tiempo vivido en un
espacio genérico lo que le da significacion, lo que lo convierte en un lugar particular y
singular; los lugares, al contrario de los espacios, estdn ligados a nuestras experiencias
vitales, a nuestra historia y a nuestro imaginario. La escuela es simultaneamente, un espacio y
una de las mayores fuentes de lugares que uno pueda imaginar. Ahora bien, la escuela es
también el nombre de todas las relaciones de aprendizaje y convivencia que se dan en su vida
cotidiana. Hablar de la escuela como lugar, es hablar de una escuela generadora tanto de
lugares compartidos como de otros pura y exclusivamente personales, dice Bosch (2009) “los
lugares de la ficcion, los lugares del conocimiento, los lugares del miedo y de los secretos, los
infinitos lugares de la imaginacion...” (p. 119). En estos lugares que la escuela genera, ¢Qué
lugar ocupa el arte, si lo ocupa, en ella? ;Hay lugar para el arte, para vivenciar experiencias

estéticas en la escuela? ain més ¢Hay tiempo destinado ello?

Para empezar a desmadejar la pregunta por el lugar del arte en la escuela, retomamos
algunos de los planteamientos que Hebe Miriam Roux formula en su libro Desplegar la
mirada: las artes visuales en la escuela (2013). Convengamos en que el espacio méas ligado
al arte que encontramos en las escuelas es el &rea curricular Educacion Artistica. La autora
sostiene que hay, respecto de este espacio, en la escuela “la creencia mas o menos extendida
de que en educacion artistica los chicos se entretienen, “hacen cosas lindas”, desarrollan
algunas habilidades manuales referidas al uso de herramientas o materiales pero no
construyen ‘conocimientos significativos’ (p. 35), lo que termina por reducir el propésito de
la ensefianza plastica a la ornamentacion del edificio para actos escolares, a un
amontonamiento de hojas guardadas en una carpeta que casi nadie mira o en una cartelera

para decorar espacios escolares que se perciben ajados o vacios.

La funcion de la educacion visual en la escuela debe ser mas amplia y estar dotada de
mayor sentido. Debe ir mas alla de la consigna de hacer imagenes que es lo que hoy se le
propone a chicos y chicas, bajo la consigna de dejar que fluya la “libre expresion” (cuando

no, se les pide hacer imagenes a la manera de, o a partir -Mir0, Picasso...con un mero



sentido reproductivista). Es bien sabido que “nadie es libre en tanto no conozca” de donde
debe partir, respeto de qué esta realizando una transgresion o un desvio, o por el contrario,
cudndo esta acercandose a un estilo al realizar una imagen, como sostiene Maria Teresa
Andruetto (2015) “es verdad que los procesos de creacion implican desvios de la norma pero
también es verdad que necesitan nociones de las formas y de la sistematizacion del
conocimiento para poder tomar los propios y singulares desvios” (p. 22). Sumamos a este
punto de vista las palabras de Martha Nussbaum (2010) cuando retoma a Dewey: “lo
relevante para el nifio no es el aprendizaje de las ‘bellas artes’ en tanto ejercicio
contemplativo mediante el cual se aprende a apreciar las obras artisticas como objetos
separados de la realidad” y agrega que “tampoco se debe ensefar que la imaginacion sélo es
pertinente en la esfera de la fantasia y de lo irreal” (pp. 140-141) , sino que chicos y chicas

deberian aprender a captar la dimension imaginativa en todas sus interacciones.

Es necesario, asi, conferirle a “lo visual” en la escuela, el estatuto de lenguaje, el
espacio y el tiempo que el mismo requiere. La concepcién del arte como lenguaje es un
enfoque que respeta el espiritu del arte asi como su intencidn, lo que implica como sostiene
Roux (2013) que:

La creacion o la apreciacion de imagenes son practicas sociales,
comunicativas y expresivas en las que se activan conocimientos materiales y
conceptuales especificos (...) y por ello resulta indispensable aprender a mirar
tanto como vivificar la experiencia de aquello que no es posible decir desde el
verbo, sencillamente porque no todas las ideas ni todas las sensaciones ni
todas las metaforas pueden ser explicadas o develadas desde la palabra (p. 23).

Se trataria entonces de que el acercamiento al arte adquiera este sentido en la escuela.
Para que algo de esto se refleje el ambito de lo escolar se requiere de una practica
pedagdgica, educativa, docente que vaya en direccion a pensar lo artistico desde esta
perspectiva, lo que equivale posicionarse desde un lugar que sostenga lo que dice Roux: que
existe contenido antes del “contenido curricular”, que hay cosas que le ocurren a los nifios y a
los jovenes y que el arte es territorio para decir e interrogar desde su poiesis personales, sin
anteponer criterios universales en la planificacién, normalizacién y homogeneizacion.Nos
surgen,entonces, algunos interrogantes: ¢qué vinculos establece la escuela con el arte? ¢ Cuél
es la relacion entre educacion, experiencia estética, conocimiento y ensefianza? ¢Qué sucede

en el espacio de Educacion artistica? es decir, ¢qué tipo de experiencias tienen chicos y



chicas con lo estético en dicho espacio curricular? ¢ Sucede, como en cierta literatura, que hay
en él practicas didactizantes y pedagogizantes? (Como se plantea la vinculacion con otras
artes, fuera de la literatura, en el &mbito escolar? En ultima instancia, ¢Por qué acercar al arte

desde la escuela y como hacerlo?

Inmersos en un contexto de época en el cual la importancia de la formacién artistica
durante la escolarizacion se minimiza (y se cuestiona) restdndole carga horaria,en la que se
sigue poniendo el acento otros espacios curriculares considerados hegemonicos, reafirmar la
importancia y el sentido de una educacidn estética en la infancia, el propiciar encuentros con
el arte, tender puentes en y desde la escuela con lenguajes estéticos y artisticos es casi de una

obligacion y un compromiso humano, ético y politico.
Libros- &dlbumes, una oportunidad para la experiencia estética en la escuela

Pareciera ser, entonces que, al menos en la escuela, son pocas las ocasiones en que
chicos y chicas pueden atravesar una experiencia estética genuina que respete las reglas del
arte como lenguaje. Sin embargo, creemos que la presencia cada vez mayor de libros-
albumes en el mercado, en el campo de la LI1J pero sobre todo, en las escuelas (que es lo que
en el marco de esta ponencia nos interesa) constituye una oportunidad para el encuentro con
este tipo de experiencias. ¢En qué sentido el libro- album abre una posibilidad para la
experiencia estética? La respuesta no es univoca. El libro- 4lbum como objeto estético y
cultural complejo interpela a chicos y chicas en multiples sentidos: desde su materialidad,
por su intencion deliberadamente estética (cada libro- album es pensado por su autor, desde el
inicio, como un proyecto artistico) que se nos presenta ya como objeto estético y porque
como obra total apela (al tiempo que lo crea) a un tipo de lector como ningun otro género,
obra o formato lo ha hecho hasta el momento. Coincidimos con Arizpe y Styles (2004)
cuando expresan que la lectura del libro -aloum puede convertirse en una experiencia
significativa, ya que se produce con ella un placer intelectual que converge con el estético,
con grandes resonancias emotivas. Y tiene que ver la materialidad de estas obras, por eso Lee
(2014) “La forma del libro se convierte en contenido potencial” (p. 99). El libro album como

“macrogénero”, acepcion que retomamos de Cecilia Bajour (2016)* hace de la materialidad

! En su libro recientemente publicado La orfebrerfa del silencio. La construccion de lo no dicho en los libros
album (2016) la escritora Cecilia Bajour opta por categorizar al libro album como “macrogénero” (aclarando, no



de la obra uno de sus temas. Al hacer evidente y dejar al descubierto sus modos de
produccién grafica cuando crea la historia, se propone al lector como un objeto estético,
proporcionando asi una experiencia que lo acerca al terreno de lo artistico. Ademas, y esto es
bien conocido porque el didlogo entre texto e imagen, en todas sus variantes (integracion,
contrapunto, solidaridad, contraste, polifonia narrativa, etc) hace de estas obras un
oportunidad para una experiencia literaria y estética distinta a cualquier otra. Dice Susy Lee
en La Trilogia del limite (2014)% “el artista se prepara para contar una historia con el libro
como escenario” (p. 112). En estas obras todos los espacios son aprovechados para contar la
historia: tapas, contratapas, guardas, troqueles, bordes, papel, doble pagina se constituyen asi
en partes de lo que el autor quiere contar. Forma y contenido se entretejen para dar lugar a
una obra totalmente excepcional. Lo material toma, asi, un rol narrativo tanto o mas
importante que la propia voz del autor; aun mas, el autor se sirve de los aspectos materiales
del libro para decir lo que quiere decir y elegir como quiere decirlo...“Cuatro esquinas, una
tapa mas gruesa, un encuadernacion cosida...un libro tiene unas caracteristicas muy definidas
en tanto que objeto como para que sea concebido simplemente como una pantalla que
proyecta una historia”, nos dice Lee (2014).Ignorando la compartimentacién habitual de la
pagina, el uso de la doble pagina como unidad primaria para narrar es lo que caracteriza al

libro-album. Sostiene la ilustradora Susy Lee (2014):

Algunos artistas componen la estructura del libro trabajando (...) como si se tratara de
un escenario teatral. El lector sélo tiene que recoger las paginas con la mirada. Otros, por el
contrario despliegan paisajes interminables que llevan al lector a un viaje sin limites (...). Mil

afios pueden pasar en un abrir y cerrar de ojos” (p. 96).

O, en una vuelta de pagina. De hecho, lo que sucede en el acto de dar vuelta -y lo que
sucede en ese dar vuelta la pagina es la historia misma- la pagina es otra de las caracteristicas
de los libros- albumes. Como sostienen Arizpe y Styles: los libros -album son “narrativas
absorbentes” que se basan en el “drama de dar vuelta la pagina”; el significado aparece entre

las paginas y con el mismo acto de pasar a la siguiente, expresa Lee (2014). La materialidad

obstante, que la del libro 4lbum es una zona de produccion estética que no permite definiciones puristas) por
considerar que abarca diversos géneros y subgéneros (por ejemplo: inclusién de marcas del género policial, el
relato maravilloso, alteracién de formas de narrar o, por el contrario, acercamiento a construcciones poéticas
mas formales son algunos de los mecanismos que menciona la autora presentes en este tipo de obras).
% Libros albumes de Suzy Lee: Espejo (2008), La ola (2008), Sombras (2010), EI pajaro negro (2011).



del libro -a4lbum abre la posibilidad a lo ludico, a tocar, a manipular, a ir y venir entre paginas
en la historia y en ese vaivén abre al lector a una experiencia estética singular. Al hacerlo asi
el libro -a4lbum propone al lector un acercamiento al objeto, porque el lector también toca el
libro fisico cuando lee® .Dice Cecilia Bajour (2016):

La peculiaridad de estos libros es la de haber encontrado una manera
coral de construir sentidos, donde se conjugan ‘voces’ provenientes de
maltiples lenguajes: la palabra, la imagen y la edicion como articuladora
estética del dialogo entre voces, en el plano del desarrollo material del libro.

Y es aqui donde anida la posibilidad de construccién de sentido, dénde es posible la
busqueda de algo que, para el lector, no esta dado de antemano, al menos no totalmente y que
necesita de su colaboracion para completarse, porque en estas obras cuentan las decisiones

estéticas que habilitan otras formas de lectura y de abordaje.

Entre lo que cada obra calla y lo que dice, entre lo que oculta y lo que muestra: en los
pliegues, bordes, en las guardas, en la pagina en blanco (o en el negro pleno), en el personaje
ingenuo“el libro- album sigue en este sentido la regla que todo arte supone entre el decir y el
callar, entre el sonido y su ausencia, entre lo visible y lo velado, lo dicho y lo
sugerido”(Bajour, 2016).Asi, a través del libro -4lbum como objeto estético se generan en la
escuela las condiciones para un acercamiento al lenguaje artistico en los nifios y nifias. Pero,

¢ Es esto suficiente?

Libros- &lbumes, libros que construyen lectores, lectores que construyen historias

“En el corazon de la experiencia de la lectura se encuentra la brecha en el texto que el lector
debe llenar”
W. Iser, citado en Arizpe y Styles.

“Y el juego empieza de nuevo cada vez que se abre el libro”
Suzy Lee.

® Dice en este sentido Van der Linden (2015): “Resulta dificil de explicar lo que se produce entre el tacto con el
libro y a lectura inducida, pero es evidente que la textura del papel (offset, cuché, etc) y su espesor (el gramaje)
estimula la aprehensién sensorial del libro de maneras diferentes. La encuadernacion y la cubierta también
tienen su importancia (...) desde que aquella que no produce ninguna ruptura (...) hasta la cubierta que retarda
el acceso al contenido”.



Cuando hablamos de literatura infantil la pregunta por la infancia es insoslayable.
Maria Adelia Diaz Ronner en La aldea literaria de los nifios. Problemas, ambigtiedades,
paradojas (2011) fue una de las primeras escritoras en alertar sobre esta relacion necesaria
entre literatura infantil y un conocimiento de lo que denomindcultura de la infancia. En este
sentido, los libros-albumes privilegian una mirada valorizadora de la infancia, al depositar
confianza en los nifios y nifias como lectores. Infancia y libros- album se encuentran,
ademads, en un tiempo otro, porque estos textos proponen una experiencia distinta del pensar,
del leer; una relacion con el libro y con el tiempo muy diferente a la que practicamos
habitualmente. Como sostiene Jorge Larrosa (2006), lo importante no es el texto en si sino la
relacion con el texto, el texto como acontecimiento (“eso que me pasa” con lo que leo), el
leer y el pensar como experiencia y retomamos también a Kohan (2015) cuando expresa:
“No se puede pensar en serio cuando se tiene un tiempo limitado, cuando se dispone por
ejemplo de 50 minutos para pensar. Pensar supone una inmersion temporal otra que la del
reloj” (p. 11). El tiempo de la infancia no es un tiempo cronolégico, es un tiempo detenido,
espeso “...el tiempo de la infancia es el tiempo del juego, de la repeticién, del pensamiento.
Es el tiempo del arte y de la experiencia estética” (p. 11). Y el libro- album, en la sucesion, en
el gesto de dar vuelta la pagina, en el volver a mirar lo visto para hallar sentido en la historia
requiere de ese otro tiempo. En el caso de los libros sin palabras, libros silenciosos, o libros
de imagenes por ejemplo el lector no siempre esta acostumbrado a este tipo de obras, por lo
tanto es posible que le lleve un tiempo “entrar” en el libro. El lector avanzara a partir de las
pistas que le brinda el texto y en este proceso ambiguo, sin prisas, se hara preguntas y
arriesgara respuestas posibles...como lo plantea Lee (2014) “hay cosas que se revelan de

forma furtiva cuando no hay palabras que las indiquen” (p. 147).

Entonces retomando el interrogante, ¢es suficiente la presencia de libros -albumes en
la escuela? Que las obras estén alli es importante. Que circulen textos desafiantes en las
escuelas es primordial. Pero esto no basta si estas obras no son puestas a jugar en situaciones
de lectura que sean, también ellas, desafiantes, Como venimos sosteniendo, los libros-
albumes suponen un tipo de lector, que no es un lector ingenuo, sino lector que goza de una
gran estima, al que se le otorga un rol participativo, al que se hace parte en la resolucion de
intrigas y conflictos. Lejos del acercamiento al arte y de la experiencia estética como
ejercicio contemplativo, el libro -album propone una participacion activa para el lector,

implica un lector que juega, que construye la historia, que la completa en el mismo acto de



leer, en definitiva, se trata de un lector al que no se subestima ya que no se le pide que
decodifique sin mas, sino que construya significaciones en los terrenos de la incertidumbre y
la ambigliedad, confiando en que podré hacerlo. “Como lectores llenamos todo el tiempo un
vacio central en nuestra experiencia. Son los vacios la asimetria fundamental entre el lector y
el texto, lo que da lugar a la comunicacion en el proceso de lectura” (Iser, citado en Arizpe y
Styles). En el mismo sentido Cecilia Bajour (2016) sostiene “Si bien toda lectura supone un
didlogo entre texto y lector, los textos que construyen una trama entre la palabra, la palabra y
el silencio enfatizan el estado de pregunta que subyace en todo pacto artistico” (p. 24). Es en
esa brecha, hueco, vacio en la que lector de libro- album se construye como lector de estas
obras a la vez que construye sentido, significaciones y donde encuentra, finalmente la ocasion

para el goce estético.

Ahora bien, hay aqui con estas obras, con su presencia en las escuelas, una
responsabilidad de los mediadores. No basta con proponer textos desafiantes si las
situaciones de lectura que se disponen o habilitan con ellos no dan lugar al enigma, a la
busqueda, a lo incierto, a que el lector coopere con la historia. La lectura de libros - &lbum
supone un mediador capaz de dar lugar a la incertidumbre y al desborde, de tolerar la
ambigledad, dispuesto a salir de las zonas seguras en lo literario. Porque el sentido no es algo
dado, no es algo que esté alli esperandonos. El libro -album obliga entonces a tomar
decisiones de mediacion y de seleccion. Elegir trabajar con este corpus de textos implica
adentrarse en terreno de la formacidn estética, de la presencia de lo poético en la literatura
infantil...lo poético no como ligado a la poesia como género, sino como dice Bajour (2016) lo
poético como puente a un encuentro cercano con textualidades maultiples y esto es lo que
viene a proponer al lector el libro -album. Por ultimo como creemos al igual que Diaz R6nner
(2011) que hablar de literatura infantil es hablar de infancia (y porque aquello que pensamos
de los nifios influye decisivamente en lo que hacemos con ellos) esta literatura tiene el “plus”
de poner por delante las voces y perspectivas de los nifios y nifias. En palabras de Maite
Alvarado y Horacio Guido (1993): “una literatura que por oposicion podriamos llamar ‘de’
los nifios (en lugar de literatura para nifios); relatos que los nifios se apropian al margen de lo
que los mayores consideran conveniente” (p. 10). En este sentido, entonces podriamos llamar,

por qué no, a esta literatura del libro album, una literatura de los nifios.
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