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Resumen

El presente trabajo se propone narrar y analizar una experiencia de lectura y
escritura desarrollada durante la residencia de alumnos del Profesorado de Educacion
Primaria. Dar cuenta, en definitiva, de una experiencia que invita a repensar la organizacion
de los contenidos escolares, de la mano de las propuestas de lectura y escritura desafiantes
para un proyecto alfabetizador —centrado, practicamente, en el plano de lo linglistico- en
tanto, ilumine la diversidad de modos y recursos semioticos desplegados en la construccion

de algunos relatos ficcionales.
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La introduccion de un texto y de una practica...

La primera vez que Vi estas imagenes fue hace un afio, en la casa de un hombre
Ilamado Peter Ford. Aunqgue el sefior Peter Ford ahora esta jubilado, en otro tiempo trabajé
para un editor de libros para nifios, seleccionando las historias y las iméagenes que luego se

convertirian en libros.

Hace treinta afios llegd un sefior a la oficina de Peter Ford y se
presentd como Benito Maciel. El sefior Benito Maciel le contd que habia
escrito historias y sacado muchas fotografias para cada uno de ellas. Habia
Ilevado solo una imagen de cada cuento para ver si a Peter Ford le gustaba su
trabajo. Peter Ford quedd fascinado con las imagenes. Dijo a Benito Maciel
que le gustaria leer los cuentos lo antes posible. El artista qued6 en
llevérselos al dia siguiente por la mafiana y le dejo todas las imégenes a
Peter Ford. Sin embargo, no regresoé al dia siguiente ni el dia después de ese.
Nunca mas volvié a oir de Benito Maciel. A lo largo de los afios, Peter Ford
tratd de averiguar quién era Benito Maciel y qué le habia sucedido, pero no
pudo descubrir nada. Hasta la fecha, Benito Maciel sigue siendo un misterio
absoluto...

La extensa cita pertenece a la “Introduccion” de una antologia de relatos breves
elaborada por los alumnos de 7° grado de la Escuela Pedro de Mendoza ubicada en el
barrio de La Boca (CABA). Una antologia inspirada, segun declara la portada, en la lectura
de Los misterios del sefior Burdick de Chris Van Allsburg (1996). Es una “Introduccion”
escrita por un alumno del Profesorado de Educacion Primaria —después de su residencia en
el area de Précticas del Lenguaje- e inspirada en otra firmada por el propio Van Allsburg.
En Umbrales, Gerard Genette (2001), sostiene:

Un texto raramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y
acompanamiento de un cierto nimero de producciones verbales o no... que
no sabemos si debemos considerarlas 0 no como pertenecientes al texto, pero
que en todo caso lo rodean y lo prologan precisamente por presentarlo, en el
sentido habitual de la palabra, pero también en su sentido mas fuerte: por
darle presencia, por asegurar su existencia en el mundo, su “recepcion” y
consumacion, bajo la forma... de un libro. (p. 7)



Entre esos acompafiamientos o paratextos de la obra se destacan—las ilustraciones, el
titulo, el prélogo, los epigrafes y el nombre del autor-. Los paratextos o umbrales del texto
representan, a su vez, una zona de transicion pero, también, al decir de este autor, de
transaccion. Un lugar privilegiado para delinear una pragmatica y una estrategia respecto de
una lectura mas o menos esperada. Son esos umbrales los espacios donde los lectores
encontramos instrucciones de uso o de lectura, sin los cuales, no sabriamos, en algunas

situaciones, de qué modo leer ese universo narrativo.

En el caso de este texto, los umbrales a cargo del autor —introduccion vy titulo-
definen de modo particular un instructivo de lectura. Empecemos, entonces, por el primero
que funciona casi como un prélogo a la obra. Si bien es un paratexto que, en general, se
escribe al final del recorrido representa uno de los primeros umbrales que debe atravesar un
lector a partir del cual puede ingresar o retroceder hacia el universo ficcional que plantea la
lectura del texto. La introduccion a cargo del docente funciona como prélogo a la lectura de
los textos escritos por los alumnos, después de haber leido y/o escuchado cuentos de terror
de diversos autores y en diversos formatos pero, también, de haber resuelto diferentes
consignas de escrituras que fueron complejizando y armando entre todos una teoria del
género. Este paratexto, a su vez, presenta respecto del original, algunas transformaciones.
En primer lugar, la referida a los nombres de los personajes: Peter Wenders se transforma
en Peter Ford y Harris Burdick, en Benito Maciel quien dard, a su vez, lugar a un nuevo

titulo: Los misterios del sefior Benito Maciel.

La otra modificacion respecto del original se asocia a la técnica utilizada para captar
las imagenes: mientras que en la versién original se trata de ilustraciones hiperrealistas e
inquietantes en blanco y negro, en la reescritura, se mantiene la estética de la imagen en
blanco y negro con un juego de luces y sombras pero, en lugar de ilustraciones, se trata de
fotografias elegidas por los alumnos que por algiin motivo, como las imagenes del original,

resulten inquietantes.

Por ultimo, elide los dos ultimos parrafos del original que es, en definitiva, los que

funcionan como pretextos privilegiados para pensar la consigna de escritura que organizara



y diera entidad a esta produccion colectiva. Es, ademas, en esa introduccién donde el lector
descubre la necesidad e importancia del paratexto respecto de la lectura de una obra. Una
obra organizada alrededor de otros paratextos - linglisticos e iconicos- , y que,

paraddjicamente, son los que definen el texto.

Leemos, en la version original, al finalizar la “Introduccién” la presencia de otro
misterio que se suma al de la desaparicién del autor de las imégenes, Harris Burdick.
Leemos en Chris Van Allsburg (1996):

Su desaparicion no es el Unico misterio que dejo. ¢(Qué historias
acompafiaban esos dibujos? Hay algunas pistas. Burdick escribi6 un titulo y
un epigrafe para cada ilustracion. Cuando le comenté a Peter Wenders cuan
dificil era mirar las iméagenes y sus epigrafes sin imaginar un cuento, sonrio
y salié de la habitacion. Regresd con una caja de carton cubierta de polvo.
Contenia docenas de historias, todas inspiradas por los dibujos de Burdick.
Habian sido escritas hacia afios por los hijos de Wenders y sus amigos. Pasé
el resto de mi vida leyendo estas historias. Eran sorprendentes; algunas
extravagantes; otras divertidas y algunas francamente espeluznantes. Con la
esperanza de que inspiren a muchos nifios, los dibujos del sefior Burdick se
reproducen aqui por primera vez. (p. 1)

La lecturay escritura como pretexto de otra escritura

Vayamos por un momento a otro tipo de introduccion: al de una préctica de
ensefianza dentro del recorrido de los alumnos que cursan el Profesorado de Educacién
Primaria en un Normal (PEP). Los alumnos del PEP ingresan en diferentes instancias a las
instituciones para realizar observaciones y practicas. En este trabajo me voy a centrar en
aquella practica de ensefianza que presentan una particularidad: la de realizarse
acompanfada de la cursada del Taller de Disefio de Ensefianza de la Lengua. El Taller de
Disefio de Ensefianza de la Lengua es un espacio que los alumnos del Profesorado de
Educacion Primaria cursan en paralelo a los Talleres de Residencia (5 y 6). Es decir, es un
espacio al que asisten cuando estan, practicamente, finalizando la cursada de la carrera. En
esta instancia de residencia la estadia en las escuelas transcurre en el mes y medio a

diferencia de las préacticas anteriores que no superan las dos semanas.



Permanecer durante un periodo prolongado en un curso de nivel primario es una
oportunidad privilegiada para pensar la practica docente desde un lugar diferente al que
podria proponer una estadia méas breve. En esta ocasion, invité a los residentes del Taller de
Disefio a repensar los contenidos escolares que les asignaran para que pudieran
reacomodarse en un proyecto de lectura y escritura sostenido a lo largo de ese periodo y
que las producciones resultantes pudieran ser publicadas en algun tipo de edicion que

podria ir discutiéndose con los alumnos.

Repensar los contenidos escolares, en este caso, los cuentos de terror para organizar
el género a partir del trabajo en clase estructurado en un proyecto de lectura y escritura
sostenido a lo largo de casi un mes y medio de trabajo resulta un verdadero desafio tanto
para los residentes como para los alumnos que mas o menos estan acostumbrados a clases
aisladas y a la escritura al servicio de evaluar la comprensién de algin contenido explicado

con anterioridad.

Para los primeros, porque exploran la multiplicidad de géneros y de soportes —la
escritura, la imagen, lo audiovisual- en los que el terror se presenta. Para ello, organizamos
encuentros en la biblioteca y en el aula donde se mostrara la variedad de materiales y estilos
con el propdsito de encontrar uno propio a la hora de resolver las restricciones planteadas
por las consignas de escritura. Esas mismas restricciones varian en vistas de la escritura de

géneros cada vez mas complejos.

Para los alumnos, porque advierten que a las propuestas de los docentes se pueden
sumar sus sugerencias acerca de como resolver una determinada restriccién o acerca de
otras lecturas que originalmente no estan en el proyecto. A modo de ejemplo, en una clase
la lectura de Liniers y su Lo que hay antes de que haya algo (uno de terror) (2007) convoco
las leyendas urbanas que ellos conocian y, de pronto, el aula se pobld de relatos y seres

cuya existencia o no discutian desde la experiencia personal con esas historias.

Pero, también, ocurre un movimiento en relacién a las producciones escritas. El

docente deja ser el Gnico destinatario que tacha y/o corrige las faltas de ortografia y, en su



lugar, surgen los comentarios para sefialar las decisiones de escritura acertadas, en vistas de
un determinado efecto, o para sugerir opciones para mejorar esos borradores. Los textos
ahora tienen que ir acomodandose a otros destinatarios, en tanto, se leen y comentan en el

grupo y no solo por un docente que hace sugerencias.

De a poco, los alumnos se comprometen no solo con sus propias producciones sino
también en escuchar y comentar las de sus compafieros, teniendo en cuenta el armado de
esa antologia final. Un producto que adquiere un sentido de pertenencia, como lo
demuestra, entre otras cosas, la eleccion de los titulos a cargo de los autores de las
antologias de terror: Los misterios del sefior Benito Maciel -en clara alusion al artista
plastico referente de La Boca pero también a la pertenencia geogréfica de donde proviene la
mayoria de los chicos- y El Julepario —que es la otra antologia que juega con las voces

lunfardas —un contenido convocado por el comentario en uno de los talleres-.

Los encuentros destinados a la produccion de estas antologias estuvieron
organizados en mesas de libros para explorar la diversidad de autores y de textos en
relacién al género, en la lectura de narraciones de cuentos y leyendas rurales y urbanas que
trajeron los alumnos, en la escucha de narraciones orales a cargo de los docentes del curso,
en la lectura de algunos libros album pero, también, en la proyeccién de algunos videos que
trabajaban con la transposicion de los cuentos de Edgar A. Poe y otros en los que Alberto
Laiseca los narraba oralmente. Dicho de otro modo, Elsa Bornemann y su jSocorro! (12
cuentos para caerse de miedo) (1988), Maria Teresa Andruetto con su “La mujer del
monito” (1993), Liniers con su Lo que hay antes de que haya algo (uno de terror) (2007),
Chumba la cachumba, (1995) Stephen King y sus “Diez ositos del miedo” (1994) , Edgar
Allan Poe y su “Corazén delator” (1990) en version digital, C. V. Allsburg con sus Los
misterios del sefior Burdick (1996) en formato libro album pero también en formato
“booktrailer”, Graciela Montes y su Tengo un monstruo en el bolsillo (1999), Ana Maria
Shua con La fabrica del terror (1990), W. W. Jacobs con su “La pata del mono” (1902)
narrado por Alberto Laiseca (2008) fueron algunos de los titulos compartidos en el grupo
para problematizar desde la lectura, la escritura y el comentario de las producciones las

caracteristicas del género.



Y, al final, hay que “anudar”...

En otro relato del género plantea Olga Drennen (2012):

Pero ahora no voy a decir nada porque si no, van a empezar otra vez
con que en esa esquina tampoco vive nadie, que es un terreno baldio, lleno
de ratas. Van a decirme que termine con Riqui y con la chica del mofio, que
no existen. Mejor no digo nada. Mejor no les digo lo de los zapatos negros
que veo flotando en el aire, que yo también oigo huesos que crujen. Mejor
no les digo que de noche alguien me llama con la voz de Riqui. Nadie va a
creerme.

Mejor no digo nada.

Si, mejor me callo. Mejor, mejor me callo. (p. 52)

Esta cita la encontramos al final del cuento “Mejor me callo”, una de las lecturas
sugeridas por el NAP 5 (Serie Cuadernos para el Aula). Probablemente, su lectura evoque
muchas otras similares en las que se cuenta alguna desaparicion, sin embargo, también es,
como sefnala Maria Teresa Colomer (1996), un tipo de final que deja al lector “sonriente o
sofiador sin poder precisar qué ha pasado y qué no en la historia que acaba de terminarse”.
Quizas, a esta incertidumbre, podriamos sumar la de un leve escalofrio al enterarnos por la
narradora que lo que decide callar es lo mismo que unas lineas le habia relatado Riqui,
antes de su extrafia desaparicion. Pero, como este no es el final de un cuento de terror, que
se propone dejar abierta la accidon para jugar con las expectativas del lector, iré “anudando”
— para que no me ocurra lo de a Godofredo, que obsesionado por el mofiito negro desoye
las advertencias de su amada, cuando desata el nudo de la joven y su cabeza cae rodando
las escalinatas- algunos conceptos que me ayuden a iluminar la experiencia que elegi

compartir.

La experiencia de trabajo alrededor del género con el libro album vy, en particular,
con Los misterios del sefior Burdick (1996) propone varios descentramientos en relacion a

las practicas de ensefianza dentro del area de las Préacticas del Lenguaje.

En primer lugar, un descentramiento respecto de la ensefianza de un saber escolar -

el género de terror, asignado por el docente del curso-. La posibilidad de pensar en un



proyecto de lectura y escritura en torno al género permite discutir y problematizar con los
alumnos porque leen y escriben — y aca aparecen otros contenidos que son practicas pero
también saberes disciplinares- una multiplicidad de textos que las mismas practicas
interpelan. Leer literatura y reconocer las reglas del genero al leer y/o escuchar los textos
literarios; leer la lengua porque se leen unos textos literarios que trabajan de manera
particular los contenidos gramaticales, como también, leer otros recursos dada la
especificidad del objeto libro album—como lo es la imagen, el color, las fuentes, el espacio,
entre otros- resulta una experiencia novedosa en relacion a ciertas practicas mas o menos

cristalizadas en la cotidianeidad del escenario escolar.

En segundo lugar, proyecto enfocado en la reescritura de este objeto plantea un
correrse del lugar privilegiado que tienen los recursos linguisticos en la construccion de
significados propuestos por las lecturas y escrituras escolares. En general, las practicas en
el escenario escolar colocan a la escritura en un lugar central, sobre todo, en relacion a las
instancias de evaluacién. Pero, ademds, podriamos agregar que lo linglistico domina
practicamente el blanco de la pagina que, en ocasiones, suele aparecer acompafiado de
alguna ilustracion. Es decir, lo cotidiano de las practicas resulta una lectura de textos méas o
menos ilustrados donde la imagen funciona para duplicar el sentido de lo que transmite del

modo linguistico.

En contraposicion, la lectura del libro de VVan Allsburg, constituye una invitacién a
detenerse en los modos complejos en que imagen y texto se ensamblan para representar y
construir un sentido determinado. Si bien podriamos pensar que esta es la caracteristica del
género en el que se inscribe —el del libro album- la singularidad de este relato reside
precisamente en esa ausencia o misterio de la que se da cuenta en la introduccién con la que
abri el relato de esta experiencia. Este relato explota de manera privilegiada aquellas zonas
que en otros textos identificamos como de transicion o de transaccion, es decir, sus
umbrales. En otros términos, son los propios umbrales —titulo, epigrafe e imagen- de un
texto ausente —por aquella misteriosa desaparicion explicada en la introduccién- los que
impactan en la particular forma de construir significado al que invita este texto. Y, esto

ocurre, porque en el espacio de lectura en que aparece el modo linglistico predomina el



blanco de la pagina pero, a su vez, porque teniendo el ojo acomodado al orden de lectura
impuesto por la pagina de un libro el lector —el que va de izquierda a derecha- el lector
advertird que, al blanco de ese primer momento le seguird una imagen -en blanco y negro-
que ocupa practicamente la totalidad del espacio en blanco dejando solo un lugar para el
borde de la imagen. Es decir, la relacion particular entre el texto y la imagen modifica la
representacion mas canénica de la escritura respecto de su poder de significacion. La
escritura, en esta instancia, queda descentrada, reducida en el espacio de la pagina en
blanco que parece enmarcarla pero, también, reducida a una sintaxis sencilla aunque no por

€S0 menos sugerente respecto de otras escrituras mas complejas.

Asimismo, la manera particular en que el modo linglistico se combina con la
imagen para la construccion de un sentido determinado proponen otro tipo de
descentramiento respecto de la narrativa como un suceso lineal que es el que,
frecuentemente, presenta el texto escrito sobre una pagina. Esta propuesta de lectura y
escritura particular, siguiendo a Carey Jewitt (2005), resulta, ademas, una invitacion para
“fragmentar la nocion de narrativa lineal y [alentar] a los lectores a verse a si mismos como
escritores. Al hacerlo, estos textos ‘deshacen’ las formas literarias de clausura y narrativa”.
Los lectores de este relato -inspirados en esas misteriosas desapariciones- escriben para esta
antologia historias alrededor de las imagenes seleccionadas —algunas de las cuales tienen
una estética o un relato similar al del libro - y, en general, estas historias responden a la
I6gica del microrrelato. Es decir, se trata de relatos breves que cuentan de manera
fragmentaria, despojada, una historia y, sobre todo, lo hacen por el camino de la elipsis
mas que por el de la escena. De relatos que exploran, desde la escritura, una manera de
construir el relato que, del mismo modo que lo hace el texto de Van Allsburg, nos colocan

ante una forma de leer que sacude aquellas otras mas rutinarias.

Finalmente, quisiera plantear en un tercer descentramiento que dialoga con los dos
mencionados recientemente —el vinculado a la préctica de ensefianza y a la lectura y
escritura escolar - me refiero al de una alfabetizacion, entendida como proyecto escolar.
Proponer la lectura y escritura como practicas multimodales resulta un desafio respecto de

un proyecto alfabetizador tradicional centrado en lo linglistico. Pensar en un proyecto



alfabetizador de manera ampliada al incorporar otros recursos semiéticos e indagar en sus
posibilidades de significacion evidencia la complejidad que se oculta detras de lo sencillo
que podria resultar, a primera vista, la lectura de este texto. Una experiencia que, en
definitiva, impacta en las formas de leer y escribir mas tradicionales por el desafio en los
modos de significar que despliega en la construccion de esas mismas préacticas. Pensar, por
ultimo, en un proyecto alfabetizador que asuma la lectura y escritura como précticas socio-
culturales pero, también, multimodales podria provocar cierto julepe; sin embargo, es una
experiencia a la que vale atreverse, sobre todo, si acordamos en que el saber escolar puede
dialogar y complejizar los saberes que traen los jovenes por andar circulando en los

confines de otras y nuevas tecnologias.
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